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Cello in Vollendung

Heinrich Schiff beim ,Konzertfreunde*-Abend im Reitstadel: ein erfiillter Traum

NEUMARKT — Ein Abend fiir Leute, die Kon-
traste lieben: drauBlen auf dem Residenzplatz die
Nafischneemassen, drinnen bliithte schon der
Friihling auf der Biihrde. Dazu ein Solist, der
forsch Bach direkt neben Schostakowitsch stellt,
Schubert neben Martind — Heinrich Schiff, der
nie — was immer er spielt oder dirigiert — Lange-
weile aufkommen 146t. Ein Interpretationsglanz-
stiick gleich zu Anfang seines ersten Neumarkt-
Auftritts bei den ,Konzertfreunden", einem Kon-
zert von liberregionaler, kaum schneegebremster
Resonanz.

Schiff bereitet dem Neumarkter Pulikum
zwar nicht das Exerzitium aller Bach-Cellosona-
ten, aber auch die Wiedergabe der ersten (G-Dur)
allein schon zeigt die zwingende Konzentration
von Schiffs Spiel, die kongeniale Virtuositdt in
der Wiedergabe, den dramaturgisch durchdach-
ten Aufbau der Suitenfolge: mit einem in der Tat
vorspielhaften Préaludium (die Spur angemesse-
ner Zuriickhaltung im Ton &8t alle Steigerungs-
moglichkeiten offen), dann eine mit Wucht ein-
setzende Allemande, der Schiff dann als Kontrast
die Behendigkeit der Courante entgegensetzt,
gleichzeitig: auch virtuos Mehrstimmigkeit vor-
spiegelt. Kein Ton, der da in interpretatorischer
Zufalligkeit zuriickbleiben wiirde, mitreiiend die
immer geschickt liberleitenden Satzschliisse: mit
schon ausklingender Beildufigkeit bei der Alle-
mande, sonst mit satziibergreifendem Elan. Ein
uppiges Klangfest ist die tiefsinnige Sarabande
mit einem vollig der Musik hingegebenen Celli-
sten, tdnzerische Grazie in den beiden kleinen
Menuetten mit Schiffs subtilen Varianten bei den
Wiederholungen des Themas. Mit grofiter Inten-
sitit, ohne aufdringlichen manuellen Aufwand,
bringt Schiff auf seinem herrlich klingenden In-
strument Auflerordentliches zustande, das einen
nach denrestlichen fiinf Sonaten siichtig machen
konnte: nach gut fiinfzehn Reitstadel-Minuten
schon ein begeistertes Publikum, ,Vollendung
des musikalischen Barocks" (Herbert Rosendor-
fer) und vollendetes Cellospiel.

. In den Rang des Exzeptionellen hebt Schiff
auch Schostakowitschs d-Moll-Sonate mit ihrer
eindeutigen Cello-Dominanz. Bei fast geschlosse-
nem Fliigel tritt Aci Bertonceljs Interpretation
der Klavierstimme vollig hinter eine geradezu ex-
hibitionistische Cello-Darbietung zuriick. Man
weill kaum, was mehr beeindruckt: das meloditse
Aussingen, die aulierordentliche Wucht, selbst in
den nebenséchlich erscheinenden Episoden der
iiberwiiltigende Ausdruck, das Bezwingende der
groB angelegten Crescendi, die Schiff aus fahler
Ferne in das Licht vollsten Klangs heriiberholt
(Largo des 1. Satzesz. um sie schlieilich wieder
weit weg enden zu lassen. Geradezu herausge-
meiflelt die verschiedenfarbigen Glissandi des
Moderato con moto, miiheloses Sich-Behaupten
auch gegentiber dem Schostakowitsch-typischen
Martellato des Klaviers, Man hilt schier nicht fiir
moglich, daB Schiff aus dieser schweiBtreibenden

Tour de force zuriickfinden wird — und doch folgt

nach kurzem Innehalten in gleicher Vollendung
die introvertierte Ruhe eines Largo, das in weni-
ger inspirierter Interpretation sicher Schleifspu-
ren der Langeweile hinter sich lassen konnte.
Hier aber ein Seelengemilde, das innere Leere,
Verzweiflung und Hoffnung hor- und erlebbar
macht. Aus dem lapidar ,Allegretto" liberschrie-
benen letzten Satz macht Schiff ein Klangfest,
das einen ums Cello fiirchten 146t (der Bogen muf}
ohnehin Haare lassen).

Der Abgriindigkeit, dem Schroffen der Scho-
stakowitsch-Sonate setzt Schiff bei Schubert
einen wunderbar schwebenden Ton entgegen.
Damit néhert er sich dem Originalklang des
sechssaitigen Streichinstruments (Guitarre d'a-
mour), fiir das Schubert 1824 seine Sonate eigent-

lich komponiert hatte. Diese durchscheinende’

Schwerelosigkeit bleibt selbst in den wenigen
Forte-Ausbriichen erhalten, in den kunstvoll ge-
setzten Pizzicati. Schiff spielt jeden Ton, jede
Phrase, als gillte es Gott und die Welt — so schnell
man die Faszination von Schiffs Spiel auch
durchschaut, so wenig kann man sich ihr entzie-
hen. Schiff interpretiert Schubert unserem ge-
wandelten Verstédndnis entsprechend, vermeidet
jede melodische Zuckrigkeit (die hier ohne weite-
res moglich wire), fiihrt kleine Dramen von auf-
blitzender Verzweiflung und schiichterner Hoff-
nung auf. Von schier todlich-melancholiséhem
Ernst etwa der Beginn des Adagio: Da istin wenig
Toénen der ganze Schubert, daB einem der Atem
stockt. Uber Aci Bertoncelj 14Bt sich nicht viel
mehr sagen als: fast in den Fliigel verkrochen
wirkt er wie ein Famulus neben diesem cellospie-
lenden Dr. Faustus. Sicher: es hat schon etliche
Schubert-Sternstunden in den sieben Reitstadel-
Jahren gegeben, das hier gehérte zum wirklich
AuBerordentlichen. Da war in drei Sétzen und in
einem Stiick, das andere Cellisten in hiibscher
Nebenséchlichkeit belassen, die ganze Welt von
Gliick und Verzweiflung ausgeschritten, die von
»Schoner Miillerin"und ,,Winterreise" zugleich.

Schiff demonstriert stupende Virtuositit in
einem sehr umfassenden Sinne zwei Konzert-
stunden lang. Wer's dann noch artistischer, vir-
tuoser wollte, filr den waren Bohuslav Martints
Rossini-Variationen an den Schlu3 gesetzt. Ob
mit Bewunderung oder boshafter Ironie, Martint
hat Rossinis halsbrecherisches Tempo (etwa der
beriihmten Ouvertiliren) noch potenziert, die
ZweiunddreiBigstel jagen tibers Cello, heroisches
Sentiment trieft (und wird von Schiff geadelt) —
und trotzdem, wenn der Vergleich erlaubt ist,
Schiff spielt Rossini & la Marting, wie die Callas
Donizetti gesungen hat: mit aberwitziger Kunst-
fertigkeit, aber doch gleichzeitig mit kiinstleri-
scher Erfulltheit.

Jubel, Bravi — Faurés, Aprés un reve" als eine
der Zugaben driickte aus, was man erlebt hatte:
den erfiillten Traum eines Kiinstlers, einen
Traum von einem Kiinstler, einen Musiker, wie
man ihn sich nur ertrdumen kann. Nach zwei
Stunden, leider: aus der Traum. UWE MITSCHING




