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Von Juan Martin Koch b

Neumarkt. Wenn es so etwas
wie hérbares Augenreiben gibt,
dann war es hier vernehmbar,
hineingemischt in den freneti-
schenPausenapplaus des Neu-
markter  Konzertpublikums.
Was hatten wir da gerade ge-
hort? Wie hatte das Quatuor
Arod das gemacht? Wie-konn-
ten Jordan Victoria, Alexandre
Vu, Tanguy Parisot und Jérémy
Garbarg auf ihren vier Instru-
menten fast eine halbe Stunde
lang ein absolut identisches
Timbre hervorbringen?

Béla Bartéks erstem Streich-
quartett von 1908 angemessen,
war  dies eine durchgehend
herbe Tongebung, gerade so

Faszinierende Horerfahrung

Das Streichquartett Quatuor Arod und die Cellistin Julia Hagen gaben ein bemerkenswertes Konzert im Reitstadel

Bei den Neumarkter Konzert-
freunden: Quatuor Arod und Ju-
lia Hagen  Foto: Juan Martin Koch

nah am Steg gespielt, dass die
Rauheit nicht ins Gerduschhaf-
te, ins Kratzen abkippte. Para-
doxerweise fiihrte dabei ein
mehr an Vibrato nicht zu einer
Gldttung der Klangoberfld-

chen, sondern zu vermehrter,
komplex abgestufter Kormig-
keit, als wiirde ein hochemp-
findlicher Schwarz-WeiR-Film
zu singen beginnen.

Mit diesem fast schon be-
angstigend genau ausgekliigel-
ten Klangkonzept, einer Schir-
fung des Horsinns, ging die Fa-
higkeit einher, die iiber drei
Satze auskomponierte, in sich
weiter verschachtelte Tempo-
steigerung des Werkes hautnah
erfahrbar zu machen. Andere,
durchaus konventionelle
Formelemente, an denen sich
Barték hier noch orientiert, tra-
ten véllig in den Hintergrund.
Stattdessen ein organisches

Ausfalten von ausdrucksgesit-

tigten, eher abstrakten Melodi-

egesten, die sich zum Ende hin
in rhythmisch mitreiBende,
von Bartéks Volksmusikstu-
dien angeregte Gestalten kon-
kretisierten.

Auf diese faszinierende Hor-
erfahrung hatte die Cellistin Ju-
lia Hagen das Publikum einge-
stimmt. George Crumb, der An-
fang des Jahres verstorbene
Grandseigneur der amerikani-
schen Avantgarde, komponier-
te 1955 eine nur in den Satzbe-
zeichnungen und der formalen
Anlage klassizistische Soloso-
nate. Julia Hagen stiirzte sich
mit technisch {iberragend
kontrollierter Emphase in das
charakterstarke, grofe Kont-
raste auf engstem Raum zeleb-
rierende Stiick.

Fiir Franz Schuberts C-Dur-
Quintett, dieses abgriindige
Gipfelwerk zeitloser Romantik,
fligte sie sich nach der Pause
nahtlos ein in einen wiederum
sehrspeziellen Klangraum. Der
war in den ersten beiden Sét-
zen'zu Recht deutlich wirmer
als bei Bart6k, litt aber da-
runter, dass Hagen und Arod-
Cellist Jérémy Garbarg sich zu-
gunsten eines durchsichtigen
Gewebes auch dort stark zu-
riickhielten, wo ihnen ent-
scheidende harmonische oder
melodische Bedeutung zuge-
kommen wire. Als hétten die
Fiinf sich entschieden, einen
Quartettklang mit zwei halben
Celli zu erzeugen, so klang das
manchmal.

Vor allem auch bei Julia Ha-
gens kaum Bassfiille entfalten-
den Pizzicati war das ein un-
iiberh6rbares Manko einer an-
sonsten wiederum bewun-
dernswert durchdachten Inter-
pretation. ,

Uberzeugender war in den
Sétzen drei und vier die zeit-
weise Riickkehr zum pordsen
Bartok-Sound, der sich am En-
de des Scherzo-Trios zu einem
schaurig dehydrierten Rest
ausdiinnte. Die Tanzscherben
im Allegretto wurden schlief3-
lich in schaurig-schéner Deso-
latheit zusammengekehrt, als
Fragezeichen hinter diesem
bemerkenswerten  Konzert-
abend, einem gespenstischen
Reigen unseliger Geister.




